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ILE CARNAVAL BAROQUE

n Carnaval 2 Rome : arts du cirque, musique et danse au XVl siecle

i< Bertrand Alto

S:=“ano Amori, Julien Lubek Comédiens, mimes
&-+oine Hélou Mat chinois

" Rocco Le Flem Mat chinois

Mzx Spuhler Acrobaties au sol

Wictor Zachor Acrobaties au sol, jonglage
Quentin Bancel Jonglage, roue cyr

Desiré Lubek Enfant comédien

| = Poeme Harmonique
Vincent Dumestre Dramaturgie musicale, direction

Cécile Roussat Mise en scene, conception visuelle
julien Lubek Collaboration artistique

Francois Destors Scénographie

\iaxence Rapetti-Mauss et Chantal Rousseau
2zlisation costumes

Christophe Naillet Lumiéres

\iathilde Benmoussa Magquillages et coiffures
julie Coffiniéres Masques
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INTRODUCTION

A Rome au début du XVIie siecle, pendant
les dix jours que la loi concéde au Carnaval
avant l'entrée en Caréme, la féte bat son plein:
dans les palais, les banquets gargantuesques
donnés en musique par la noblesse rivalisent
de faste et de beauté, tandis que dans larue
livrée aux masques, aux jeux, aux courses
de bossus et aux scenes improvisées de
la commedia dell’arte, laquais. manants,
colporteurs et charlatans, bourgeois €t
princes, laics et religieux, gens de qualité et
gens du commun <e retrouvent pour assister
aux spectacles d’acrobates, de cordelistes, de
jongleurs, aux tours de force etaux spectacles
de tréteaux, et se livrent sans crainte aux
exces les plus fous : la population libérée
d’un joug puissant s’adonne fréquemment
3 la débauche, outrepassant allegrement les
limites fixées par les lois.

Carnaval, héritier des fétes paiennes et des
rites dionysiaques, remplit donc encore,
dans ce XVl siécle gouverné par 'Eglise
et malmené par les guerres, les famines
ot les épidémies, 52 fonction de soupape
des énergies destructrices de la société.
Canalisant la violence vers des cibles
symboliques ou désignées, a travers des
rituels établis ou des lynchages spontanés,
cette éphémere période d’un « monde a
Penvers » permet, dans une extravagance
aussi merveilleuse que grotesque, de mettre
en sceéne les contradictions et les rivalités, et
d’obtenir sur la naturé et la dureté de la vie,
un sursis éphémere.

Reflet musical des différentes phases
du Carnaval, les processions sacrées, les
chaconnes et moresques, les pastiches d'opéra
destinés aux tréteaux et les villanelles des
rues sont le théatre sonore d’un conte visuel
qui se développe, inspiré par I'esthétique
de la scéne baroque fragilité, distanciation,
beauté, étrangeté, stylisation des corps et
des voix... La représentation théatrale au
XVl siecle revét en effet un sens sacré ; tout
réalisme en est banni, etl'ony questionne au
contraire 'illusion, le mensonge et le mystere.
Cet univers de liesse, de faste et de

AU SPECTACLE
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un palais un soir de banquet, suf un lieu
de foire au lever du jour, dans une rue avec
Pexaltation d’une danse populaire, ou encore
sur un tréteau improvisé ; les personnages,
fideles a l'esprit du théatre baroque et de
la commedia dell’arte, existent alors par les
situations et leurs actions plus quen fonction
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Le Carnaval Baroque sesitue ala croisée de
plusieurs disciplines artistiques, au service les
unes des autres, et s€ nourrit de nos pratiques
de ces musiques populaires improvisées, du
mime et de ladanse baroque, de la commedia
dell’arte. Dés lors, jeustylisé, décalé, et surtout
rapport entre le geste et la musique sont les
principes théatraux qui guident notre chemin.
Lénergie de la voix renconfre celle de la
danse dans 1a Tarantella del Gargano tandis
que les musiques savantes <e confrontent
3 la gestuelle plus codifiée de la rhétorique
baroque. L'ironie des Zannis. valets masqués
de la commedia dell’arte, répond a celle des
chants, parodies acerbes d'oeuvres de'époque
et délires vocaux de Polichinelles déformés...
Les musiques prennent ainsi corps dans le
respect de leur contexte.

Vincent questre, Cécile Roussat,
. Julien Lubek




