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Wolfgang Amadeus Mozart

LA FLÛTE ENCHANTÉE
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Opéra en deux actes sur un livret d'Emanuel Schikaneder, créé à Vienne en r79r.

Opéra chanté en version française.

Florie Valiquette Pamina

Mathias Vidal Tamino

Marc Scoffoni Papageno

Julia Knecht La Reine de la Nuit

Nicolas Certenais Sarastro

Pauline Feracci Papagena

Olivier Trommenschlager lvlonostatos

Suzanne Jerosme Première Dame

Lucie Edel Deuxième Dame

Mélodie Ruvio Troisième Dame

Alexandre Baldo L'Orateur

Matthieu Chapuis Premier Prêtre, Homme en armure

Nicolas Brooymans Deuxième Prêtre, Homme en armure

lsaure Brunner, Marthe Davost, Alice Ungerer Les trois enfants

Amandine Schwartz Tamino enfant

Victor Abreu, David Cami de Baix, Alex Sander Dos Santos,

Ephraïm Gacon Douard, Antoine Helou et Amandine Schwartz

Acrobates

Le Concert Spirituel Chceur et Orchestre

Hervé Niquet Direction

Cécile Roussat et Julien Lubek Mise en scène

et lumières

Sylvie Skinazi Costumes

Élodie Monet Scénographie
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Spectacle en français surtitré
en fiançais et en anglais

Première partie: rhr5

Entracte

Deuxième partie: rhzo

Opéra Royal
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NincFbriel'Desset
MÉCÈNE PRINC]PAI,E

Produdion Opéra Royal I Chôteau de Vernilles Spedacles

Spec]acle sur instruments anciens ou copies d'anciens, avec interprétation historiquement

informée Clavecin École Grimaldi de Marc Ducornet et Emmanuel Danset (Paris)

créé en zot4 pour Château de Versailles Spedacles

Recréation en français de Ia production créée à l'Opéra de Wallonie Liège en zo6

CD et DVD disponibles dans la collection Chôteau de Versailles Spedacles

arec le généreux s.ùricn d

Retrouvez ici
toutes les i nfo r mations
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En r79r au Theater aufder Wieden, dans un âubourg
de Vienne, Mozart donne la première de son Singspiel
DieZauberflôte. Le livret d'Emanuel Schikaneder, qui
signe également Ia mise en scène dans son propre
théâtre, veut parler à un public populaire dans sa
propre Iangue. Grâce aux qualités dramatiques et
oniriques de l'æuvre, et à la géniale musique de
Mozart, elle dépasse cent représentations en un
an, et son succès est allé croissant jusqu'à nos
jours, un véritable triomphe dans Ie monde entier !

Mais pour passionner petits et grands, mélomanes
et public novice, I'atout de Mozart et Schikaneder

était de parler aux spectateurs dans leur propre
langue - et non pas en italien comme l'opéra de la
cour. C'est ce que propose cette production, dans
une version intégralement fiançaise, mise en scène
avec une extraordinaire dimension onirique, et au
plus près de l'action, par Cécile Roussat et Julien
Lubek, et dirigée par Hervé Niquet avec une équipe
de solistes pleinement investis dans leurs rôles de
chanteurs-comédiens: et flûte alors, pour donner
encore plus de force au chef-d'æuvre de Mozart,
voici La Flûte en français, et c'est une merveille
absoluell!

7

El

l'*i
,; * llJE :
i §,r,j
f r'I

d

L-



WOLFGANG AMADEUS MOZART
L756-779L & nEimroællcftmnc æ

Ë1üï! trüxlL§lÉl!!'! :rmfinrl

üüLt[@[MmurflIoE
&l nmlprt ffimr æ
offig wtç G:f ]lll[rmr
I qa,wimr''illrr çmngm:
ümË mEmir6'lr: û! i
lümç l@qs tE:
erË DDmE uru"il rcfir;
lmEr m(@!0ÉîIr@rîrE

Üffiatlllramclr' f,:
6llmka,nrk
nlçürlær û-ÉmÈcm
ft Xl§onualiEr rurotttt Ii,.

rllli@f@rrum@]llEl
rüüAIrt1mnE{ûrz ü
tllt, cd'unleÉ-ltË:
lblr". mmmmuræsnrr
mluum,orrolul5,grm
&çnrmnrmon'.æ îlmîlrE
flfrmi mm aüflrÉ G {fifrlrqE

lftffihrlfturcGn.cææm
Güi[rffiûû@lf ïE§@t
üm'ü5l:5mær gull '
u*,niiramro*cmnr ai
0mMm @Û mulrlg:s
lIIi @ilm@BlÈuitr i!f, 5i
l|r' @ lLürlr l§6i,[r]r3fl:

FhG t@lrE lü!ilrmË

@û|;G:v[rs:
rri Ealtu raqruurme- tl
rG ;UitB|orlf/llllrflll].11lt qr]l

rcqFit'EorllE mlEr
'û0ru!ilI@,o@l][xralfrE æ
b,U;lrl§Uru-ll crlf ilr
,rerimnmiqrcÈc'nmw.
illfi#hmc mfui" .km .Êrn

@lii4brtturnrûÉililrrr= ry
mtt@ lifmrr@uur
@&.mro..Eriki
[Fülrro-æreocE d
krr:trilîl[ læ aufr

flffil! rrrremnimmera. o,un tir
&u-.rurmî[m îûrtmË
&ru-ü"çnicür!5 ütffic,
ftmumûû Seiila-. uluc ar

milr'G onmrofutal%r
lMËmrærolr ira
lffiEmlttrc.trËlllilBlllr[ JmÉ û
EEÉtrryË1Ur:l6,nS r

nu§. rrm.'amurlr
ÛrMdanrupm
ËlrmrrÉ.cæ ü:tDtlG
ffiommre ;oÉUuna
G Glr]]Ili|E!' !ûmtr!!'t lmrl
îmle ilifûnnûfireiEû' "1
*rrufgp@.asAIs
ffirm ::* Mr lr"sitltttrrt[
Mmmumt
!!,u'üE. il amtr:'rmmu
î@rmmuîrr cdàrrtft
{É'mn,x ËllfifafE ûalr:§ Ë

ll nait à Salzbourg en q56. Son père Léopold,
violoniste dans Ibrchestre de la Cour archiépiscopale,
dont il devient en 1757 Compositeur de lâ Coür er
de la.Chambre,.repère très tôt les capacités de
son fils. Lorsqu'il donne à Wolfgang ses premières
véritables leçons de clavecin, il n,a que quatre ans,
mais se montre étonnamment doué. Son père ey_
ploite immédiatement ces talents et en ,7àr, pou,
ses six ans, Wolfgang et sa sæur Nanneri (de linq
ans son ainée) .iouent devant I'impératrice Marie_
Thérèse à Schônbrunn ! S'ensuit dès 1763 une
tournée familiale de trois années à-tâvers
I'Allemagne et fusqu'à paris oùr les Mozart
demeurent cinq mois et sont fêtés et accueillis
partout, jusqu'à Versailles. De Madame de
Pompadour au cercle de musiciens allemands
de la capitale, le jeune Mozart fait des rencontres
passionnantes (notamment philidor l) et s,exerce
à la composition pour clavecin avec brio. La suite
du périple le mène à Londres pour seize mois, qui
sont marqués par une réception des souverains
et la rencontre déterminante de Jean_Chrétien
Bach.. Puis il part pour Ia Hollande, et y tombe
malade de surmenage, avant de reprendré Ia route
pour Paris, puis de traverser la France et la Suisse
pour retrouver Salzbourg en q66. Viennent les
premières ceuvres sacrées, et la composition à

Vienne en 1768 du premier opéra, Lafinta semplice,
puis de Bastien und Bastienne, avani que Mozart
n'entame en q6g son premier voyage italien :
qurnze mois de concerts et de rencontres (le pape,
mais surtout le Padre Martini et Mysliveëek), et la
commande de I'opéra Mitridate, Re di ponto, crééà
Milan en r77o par un compositeur de quatorze ans...

En q7z, Ie nouvel Archevêque de Salzbourg,
Hieronymus Colloredo, nomme Wolfgan!
Konzertmeister,ce qui l'incite àécrire de nombrËusei
symphonies, mais I'opéra le tenaille, toujours lié à
oe presttgreuses commandes, et la création de lucio
5//o à Milan en t772, puis de Lafnta giardiniera à
Munich en.1775 font de lui un perpétriel voyageur,
même si ll re pastore est créé à Salzbourgl De'
nombreux chefs-d'æuvre naissent dans Iette
période: les premiers concertos pour piano, dont
le n"9 dit Jeune homme est l,æuvre fondatrice de
ce genre (q7), mais aussi de nombreuses sonates,
quatuors, et les premières grandes æuvres sacrées.

Mais les rapports avec Colloredo se gâtent quand
il refuse à Mozart un nouveau .onfé, Wolig"ng
démissionne et part pour Mannhelm puis Ëari!,
oùr il arrive en q78, clairement pour trouver un
poste. On ne Iui propose que celui d,organiste



delaChapelleRoyaledeVersailles,qu,ilrefuse.Cedestinmêlantcélébritéetgénie'fasteset
Maleré plusieu,, .onlrrniàl àï'r;;;h;.i;, je..pii..t, enfrn une mort maradive en pleine

er d; Co;cerfo pour flûte.t Àorp.. fr4ïrrit repart ,"tuiitJ, iut considéré comme dramatique dès

déçu, sa mère étanr d. ,r;:iJî;'i;;;;;"';;; la période romantique, et laisse souvent penser

côtés lors de cet ultime et éprouvant Yoyage' 
qu" üoi"t s'inscrit dans un cercle de poètes

ll revient faire pénitence a Salzbourg ou il est g"''"n'qutt'"id]It'i.t:jéi'un Schubert ou

nommé organiste d. l, à"i'.ïË;r"Ë ;;. i'un Buchner, autres météores n'avant pas reçu

Mais ses rapports "u.. 
corloi.ià JË;;;; ;'J;i a. t, io.lete lâ reconnaissance méritée' on a vite

a tel point qu,il se fixe à vienne en r7s1, comme n"it.il" i"tr..u avec la fosse commune dans

musicien indépendant, peu après la.création f I"if t if i't pourtant "normalement'enterré' et

d,td.omeneoà Munich. c,.rt 
-rîËn* 

qu'il éporr" r.."ti. à"È*lq ue Mozart et salieri de Pouchkine

ë";;t*.;w.Ù er entTSz,année de la'création au fit le reste'

Uifnl.:rtül+ï:îçi;1r;ffi,î:[:,iffi :il:li:îî:YË*:.'.',1:;ii]:,"',î:ïîiï
véritable opéra-comique dans latraclrlon rrarrçdr)tr' I" ."r-ri.n." à l'rffi.h", et faisant de son

nrrl' à. r"lérÈ. local, défrave la chronique c'est ::fril i;: ;i;. "rÈiii;;,lqr". 
d'un st,.,,

|; 
lXU.:*r Jf,:: ïi;fJ.'::'.:';i: ffii:i Ïii ;;;;;;; o;'i' n i' s"n' r," p o s à r d e r évo r uti o n

ou Linz, quatuorr, ronrt., 
"t 

tîntt*à' ô"'' prât"l' torn" g"tthoven' Mozart utilise les formes de

de rencontres fécondes, iilï;;;;;;f àttpl toni"À[t pou'les emmenervers une perfection

Haydn son aîné de vingt.q:"i:.iÏ'::;:Ji"'Ïi *lli!';lif:î::i::Ëi:lii,TH:Tfi:fl:â:1
;l éiablit une forte relation amicale contgr]11111 i'#"ii., i iirer le meillêur parti des cadres' des

une admiration réciproque. mais aussl avec le i:1"i. .i* ln.truments et des voix. Ce classicisme

Ë;;"J;; i;i.ten qui I'initie à Bach et Haendei il*ri;iÏà, ili,i'ri,i?À"'",.iÀ-i.u* qu. quiconque

enfln à I'entrée dans la Franc-maçonnerre' Iuozarr i..-..in", fËminines, séduit touiours alors que

cependant doit vivre de sa musiqu,e' al.ols qT: i"-ri".a. aristocratique qui l'a engendré s'est

tout compositeur de son temps n'asplre,qu a 
et"ini ru.. Mozart, laissant les héros des révo-

un poste lui assurant salaire.et pel:nn]\:l 
iuilontàe.orurird'autrescontinentsartistiques

qr.]qr.t leçons données à I'aristocratte et les ài-rutii"ur. Mais l'évidence de son écriture'
recettes de ies concerts assurent ses revenus-' ia simolicité désarmante avec taquelle elle sait

mais sans régularité. Mozart fournit.pourtant é;;;;i; font que ole silence qui vient après"

une impressionnante quantité d",ri:::_i:jir] est touiours de Mozart...
interorète le plus souvent, comme la douzalne oe

;";;!;t"; polr pirno de sa maturité, en parallèle Laurent Brunner

à.t opot"i qu'ii écrit avec un génie éblouiss.ant:

iintii"ttitogi. Da Ponte, avec Les NocesdeFrgaro

fü1."." ,ti6), oon Gîovanni (Prague :.787) et

Cos) fan tuite (Vienne r79o). En 1787' il est nommé

""i 
jâi.rËiic"r,r positéur de la Cham bre lm périale

linâà1, mais aùc des appointements décevants'

àui n" f" sortent pas d'un endettement pesant'

i.iozart n'arrive pas suffisamment à convaincre

i;elit" uiennoite, qui ne prend pas conscience

de ce talent hors norme et le laisse se depetrer

à"* a. rOtlt"Ules difflcultés matérielles' En r788'

Àntonio Salieri, tout auréolé des gloires qu'il

i,".1 àà .onnriit" à Paris' est nommé Maître de

Chaoelle lmpériale : il va focaliser I'attention des

ùi"""""ii o"narnt une décennie, prenant la place

laissée par Gluck dans leur Panthéon' Malgre de

r.e.rt-*:.lat' i'année r79r marque la fin de la vie

de Mozart dans une production pléthorlque ou

i" 
"à;i. 

éclate de toutes parts malgré un.e santé

déiiquescente : le fabuleux Concerto pour.clar tnette-'

le dernier concerto pour piano' La Clémence de

fitus commandée par l'Opéra de Prague' enltn le

succès d'un opéra sans égal : La Flûte enchantee'

Mais c'est un triomphe quasiment postnume :

Mozart décède deux mois après la premlere oe

La Flute. ll laisse de nombreuses ceuvres lnacnevees'

;;;;;.;i 1..élèbre Requiem, une veuve éplorée

et deux enfants dans le besoin'

9
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À PNOPOS DE L'CEUVRE

tept'Ûru nxcnettrÉa, L'«AUTRE» opÉne DE MozART

Lorsqu,ilcomposeLaFlûteenchantée,Mozartesttotalementlibérédescoursprincièresoudujoug
de son père. tl peut donc #;;i;;;io*ndre des libertés avec le propos de son-ceuvre vis-à-vis

des cours princières, r"i, J;il;i;irruil., norr", de l'àpoque qr'étàit i'op.ro buffaoul'operaseria'

Une double lib",té q*i;;;;;;;àout" dt cet opéra une à"' ttu"tt les plus inattendues et

.*."ptionntitt' du répertoire de ce génie décédé trop ieune'

Pour écrire le livret, Schikaneder s'inspire' entre

;Ë";;;;; .;; te, L.utu oder dîeZauberflôte' ets,'ad-

i;;;Ët-';;ti;"i J. no'b'euses personnes - dont

'ü;;;;i- oour rédiger un texte à la fois parlant et

tv*üiiqri. a ptus d:un titre' Cela ne suffit pas pour

UNE APPROCHE NOUVEILE

Pour bien comprendre la urévolution' insufflée-par

iu;;l;"q;ii càmpose Lc FIût e enchantée'il favt

.ï-t"*"nittr" la musique est, à l'époque (r79r)'

;;;;;;;.ri réglemeniée' Lorsqu'il ch.oisit' en

accord avec son librettiste Emanuel 5chlKaneoer'

il;i;.;; il;;piel (le terme n'a pas d'équivalent

]" à"n."it' ,"it àérignt 
'.rnt 

ttu're à lafois chantée

",'"*f 
e'J, if t"lt te dé-router des canons de l'époque'

Ë;i;t;: ;;"tivation n'est pas tant de plaire ou

de déplaire aux cours qui ont pris p"i-li:lti1t,
d'écoüter ses æuvres, mais bien de se rapprocner

àü orUf i. plus populaire et de lui permettre

d'accèder à un récit lourd de sens'

Sa rencontre avec Emanuel Schikaneder n'est

Ëirl;;;i*t étrangère à cette orévolution de

plr.ir;. l;Èà"ire n'" pàt besoin de subsides pour

vivre de son art et y pulse une liberté inhabituell.e

.àri rtoào*.. En i'associant à Mozart' il sait

[àrr"iiÀ'"iàt.rser un genre qui' à ses yeux'.aurait

iendance à se refermer sur lui-même' L artlste se

;;;ô;;;É; .i aurait, s' i I avait vécu aui ourd' h ui'

;it;;r; doute metteur en scène de spectacles

il*Ï;;;i;cessibles au plus grand nombre'

De son côté, Mozart est englué dans.le succès de

L'Enlèvementausérail et a un besoin criant d'argent'

i;;;;r;ii se rend compte que sa collaboratigll".:^:

ictrikanedet lul permettra non seulement de strmuler

làn i*"sinrtio;,, mais aussi de titiller son sens du

défi, il n;hésite Pas Plus longtemPs'

autant à s'assurer I'adhésion d'un large public' Les

,*.hi""i -tiiiieàs pour le spectacle seront àvue' les

tÀr,,rs de prste-passe nombreux' les personnages se

à"ir""i,ià;cttË sympathiques et populaires"' Tant

ois s! la magie et des intrigues invraisemblaoles

àolu.ni i.l fiire leur apparition: c'est là un moyen

la"Ë"i a.!"iJ., captivËr un public généralement

fort dissiPé.

Les sources d'inspiration ne s'arrêtent pas pour

;;i; t un seul ionte, aussi fantastique celui-ci

oulsse-t-il être. Au fil des ans' les personnes se

tenchant sur Lo Flûteenchantéen'ont pas manque

àà r..rrqu"t d.s similitudes avecplusieurs æuvr,es

faisant erand bruit à l'époque' 5éthos'htstotre 'ouvte'ririi 
a-"2 Â,oÀurents aniecdj'otes de I'ancîenne Egypte

;;"1'Abbéi;;;sron, Let A'e'tu res deTélémaque de

ËË".i"", n àr" s, roi d'Égypte devon Gebler (pour

i;;;i ü";;'l 
"vait 

déià-composé une musique)

or' La Pîerre phîlosophale de Schack qur tlenora

àL,rËutt i. pi"mier rôle dans LaFlûte' sont autant

d'exemPles Pointés du doigt'

Cette diversité n'empêche en rien Mozart de proposer

;;;;r";; ;;;plète, dense et Présentant - c est

sans doute le plus étonnant - une uniclte de ron

;i;" ;.;t qui lui u"udta d'être considéré par

heaucoup comme un gente' Force est de constater

àr"J..uit. ootsède une unité dramatique intense

:;i;;;ii" it.*,s", le' *om"nts essentiels de

i;;i" ;j; H;;;.. La structure de l'æuvre est à

.i iiu. t*t i'àà., l. to,,t n'"v"nt n9u1 uul nn1! 
111

à;"m.n", l. tp.ctateur à ce qui fait battre le cæur oe

ti riit" ,nrt.,àrtée : un amour purificateur incarné

nar des orotaqonistes hautement represenlatlTs

làut I'epoqu.l pamina et Tamino' Pour attetnore

:#';iË;riiüoiari n'hésite pas à mélanger les

nàntat, t"nt pour autant troubler plus qu tl ne te

â"iiï" p-Àti. qui se montrera immédiatement

11
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conquis par cette approche nouvelle. Le Sinosoiel
qui connaissait un succès grandissant à Vienn'üu
re L,ed, une chanson populaire accessible au plus
grand nombre, mais aussi l,opéra bouffe, poür le
coup très parisien. ll suffit d,analyser les deux ariai
de la pièce, la première interventiôn au, trài, â"rài,
Ie trio formé par papageno, pamina et M;ilil;;
ou le duo entre Papageno et papagena pour se
convaincre de cette diversité réellem-ent nàvatrice
pour lépoque.

Si le fond est différent de ce qui se faisait à l'éoooue.
la forme ne.l'est pas moins. À titr" J';*;;;'j;;:
r anoso modulant entre Tamino et l,Orateur, l;aria
du portrait ou I'aria du suicide ae ,"ntiËri àr.
l'artiste a voulu transgresser les ,eàf .i qüü,if ri
rmposatt;usqu'alors. Cela ne I'empêche pas pour
al,tant de reprendre à son compt" a", ,oaetàririui
classiques de I' opera seria.1", àuu* 

"ri", 
a.-fiÉiin'.

0e.ta nurt durant lesquels la soprano est confiontée
a des co.loratures exigeantes sont la démonstration
de la volonté du Maître de puiser dans différentes
recnntques pour atteindre son objectif princioal :
souligner le caractère psychologiiue a?, ifrllr.
oes perso.nnages. La Reine de la nuit apparaît ainsi
prus.ambttteuse que.jamais, rongée par la haine et
re oestr de vengeance.

ll n'en reste pas que le caractère hiérat c -: :tJ
æuvre reste évident, notamment lors des --.*lll
contrepoints des deux hommes armés c - . arf
leur amour. Cette connotation permer .. ,.. d
à des valeurs universelles comme l.an o-- = dle renoncement, Iëducation. le sacrifice, . _ _-È
la solidarité. Le manichéisme, la lutte.-,-, 

= 
C

etle Mal,est iciàson paroxysme, Tam,-: ::.d
ipso Jacto le digne représentant des dé-r- ; =_.-,il5recle des Lumières, une volonté à oe -: . : *J
Mozart et de Schikaneder de mettre .. =. =- .dfranc-maçonnerie mise à mal à cette .. .- il
besoin. d'ailleurs, d'attendre bien tonn-l 

j: J
voir apparaître le symbolisme ,rçoi- 

=_= frouverture, Ies trois accords en mi bér: _.aC
placent le spectateur face à une quête -:,: fr
celle de l'initiation.
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UN MESSAGE PHiLOSOPHIQUE

Schikaneder, et dans une moindre mesure Mozart'

ioun.lt. faire de cet opéra une vitrine de la franc-

*"ionn.ti". En t79t, les loges sont dissoutes, de

la oiopre volonté de leurs membres ou par arrêtés

Jà! autorites de différents pays européens, dont la

France. Pour les deux fiancs-maçons à I'origine de La

Flûte enchantée,un opéra peut, peut-être, informer

le grand public. C'est lbrigine du contenu initiatique

oui à'rr.rnt décèleronidans cet opéra populaire'

ies auteurs de la pièce se servent d'une histoire

somme toute assez simple - un jeune homme envoyé

sauver une leune fille qui deviendra sa temme s'll

i" àetiut" - ôort atteindre un caractère plus abouti

"u-Jàro*.*.nt: 
I'itinéraire est moins aisé qu'il

n'v oaraît à oremière vue et mieux ialonné qu'on le

irâignait. Au final, un public populaire,se délecte

que-la vertu soit récompensée et que le bonheur

sbit .ncore et touiours au rendez-vous'

de Tamino et Pamina ou de Papageno et Papagena'

on ne peut que leur opposer I'impossibilité de voir

r.rne initiation maçonnique réunir un homme et une

femme, aucune lôge n'étant, à cette époque, mixte'

fn àutie, la myth-ologie, grecque, ancienne, fait

éealement son âpparition, rendant l'æuvre touiours

Jhls accessible ei populaire. On le voit, il n'est pas

tertain que I'ceuvie apparaisse comme à ce point

Ànnreé. au plus grand nombre. Le public' dans

.r"nrinde maiori[e, préférera se délecter d'une

irb"ul.utu et amusinte histoire' Certes' I'initié
pïuira i.ttouu.r quelques allusions marquées à la

h"na-rnrçonn.tie, mais celles-ci ne viennent en rien

occulter lé caractère jouissif du récit, de lamusique et

de chants qui marqueront à jamais l'Histoire de l'art

Liloue. Mozart prend d'ailleurs ses distances avec le

riouvement philosophique, lui préférant une histoire

plus accessible. L'opposition entre le librettiste et

ie comoositeur offiira d'ailleurs une construction

étrangË à I'opéra, sans doute moins structurée que

ce que les canons de l'époque exigeaient'

D'aucuns accuseront Mozart et Schikaneder d'avoir

voul u fai re de La F I ûte ench antée ùî p I ai doyer p o ur

irfr"n.-m"connerie. Cependant, même si les deux

horrn.t n'ont iamais caché leurs opinions philoso-

pÈiqu.t, ils n'hésitent pas à se détacher des règles

striites du mouvement quand ils le peuvent' En

effet, si I'on tient compte des intrigues amoureuses
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MOZART DÉSABUSÉ ?

D'aucuns s'interrogent sur le véritable enthousiasme
de Mozart pour composer cette æuvre pourtant
considérée comme maieure dans son catalogue. En

g9t, alors qu'il est malade, mais n'imagine pas un

seul instant que sa vie peut être en danger, il connaît

une dépression sévère. L'homme est fatigué. Par la

maladie, bien-sûr, mais aussi par le travail intense

auquel ses finances le confrontent. Schikaneder
est conscient de ce problème et entoure Mozart
de prévenance. C'est sans doute l'unique raison
qui poussa le Maître à poursuivre son travail avec

la frénésie qubn lui connaissait depuis touiours. On

évoque même parfois la présence d'Anna Gotlieb, la
première interprète de Pamina, peufarouche vis-à-vis

de Mozart et conseillée par Schikaneder afin que

LaFIûte enchantée devint une réalité rapidement.

ll n'en reste pas moins que de nombreuses lettres
écrites par Mozart à Constance laissent entendre
que l'homme n'est plus aussi heureux qu'avant.
uje suis au bout d'un long et fastidieux travail'.

"Mon travail ne me procure plus aucune ioie" sont
autant de petites phrases lourdes de sens, mais,

heureusement pour un public touiours enchanté

- sans mauvais .ieu de mots - par La Flûte enchantée,

sans conséquence par rapport à la magnificence
de l'æuvre. Le travail lié à la franc-maçonnerie
et les amours extraconjugales de Mozart font de

LaFlûte enchantée une curieuse mosaïque théâtrale.

Seule Pamina semble avoir touiours le beau rôle,
présenter une droiture sans écueil' Au final, elle
apparaît presque comme le personnage principal,
un titre revenant de droit à Tamino. Heureusement,
Mozart travail lera d'arrache-pied avec ses librettistes
pour offiir une ceuvre magistrale à un public éternel,
balayant les imperfections bien réelles grâce au
caractère sublime de la musique.

Pour s'aider dans ce travail, Mozart peut compter sur

la construction polyphonique du livret. Les person-

nages se répondent ou sbpposent perpétuellement.
Ce jeu constant, Mozart le met en musique et met en

exergue une caractéristique de La Flûte enchantée:
I'appel constant du contrePoint.

En guise de conclusion, Maurice Barthélémy, célèbre
musicologue, nous livre un point de vue historique
sur l'æuvre : "Tout un siècle, qui fut court, a mis toute
son ardeur à passer les connaissances au crible de

la raison pour atteindre les lumières du savoir. Le

XVlll' siècle porte le titre de Siècle des Lumières.
Le parcours de Tamino, à travers les dangers et les

obstacles, l'introduit dans un univers oùr la lumière
rayonne. Dès lors, La Flûte enchantLle se présente à

nous comme le testament d'un siècle, comme une

illusion enfin qui ne manquait ni de noblesse ni de

grandeur, mais qui nous paraît, de nos iours, sêtre
dissipée dans les brumes d'un rêve."

Opéra Royal de Wal lonie-Liè ge, 2o7o
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NOTE D'INTENTION DES METTEURS EN SCÈNE

Plus encore qu un opéra maçonnique, LnFlttte enchantée

est pour nous une parabole du cheminement de
l'enfant vers l'âge adulte. C'est à notre sens l'ex-
plication du succès immédiat, universel et durable
de cette æuvre.

à celui de la Raison et de la Sagesse correspond
à l'abandon des illusions de I'enfance; de même,
Papageno apprend (plus ou moins !) à tempérer son

besoin de satiété immédiate. Pamina quant à elle
renonce à son attachement fusionnel à une mère

omnipotente...Ces parcours initiatiques consistent
finalement pour chacun à grandir, et sans dévier de

sa voie, trouver sa liberté d'homme ou de femme,
entre contraintes et responsabilités.

Plus d'un siècle avant les découvertes de la
psychanalyse, l'initiation de ces trois ieunes gens

est chargée de symboles évoquant fortement les

conflits de l'inconscient. Mais le génie de Mozart
et de son Iibrettiste transfigure cette quête de l'âge

adulte en la distillant à travers l'imagerie féerique
et surnaturelle des personnages et de leur chant.

Pour finir, n'oublions pas l'essentiel : Mozart et
Schikaneder n'ont écrit ni un traité de philosophie
politique, ni un manuel de vulgarisation en psycho-

iogie. La Flûte enchantée est une ceuvre théâtrale,
sensible et touchante, qui nous fait passer du rire
aux larmes. QLi d'un côté glorifie l'élévation de

l'âme dans ce qu'elle a de plus mystique et divine,
et de l'autre révèle avec justesse les défauts les plus

attendrissants du caractère humain. Qgi entremêle
avec évidence la musique populaire la plus simple et
les vocalises les plus folles. Qgi puise et en Tamino et

en Papageno pourtrouver l'équilibre entre beauté et

humour, sagesse et sincérité, touiours sous le signe

de l'amour... pour un vrai moment d'enchantement.
Bon spectacle !

Julien Lubek et Cécile Roussat

Certes, Mozart et Schikaneder ont bâti le livret et
la musique spécifiquement autour des symboles
francs-maçons: la trinité, l'opposition de I'ombre
et du soleil, les épreuves initiatiques, ou encore
l'omniprésence des quatre éléments. Sur le fond, la
philosophie des Lumières portée par les maçons en

cette fin de XVlll" siècle révolutionnaire transparaît
incontestablement: Sarastro et ses prêtres, modèles
et tuteurs du futur souverain Tam ino, s'apparentent
pour beaucoup aux despotes éclairés et leurs cours.
Le rôle dévolu aux femmes dans la société idéale
qui se dessine à travers le livret est également
très novateur: bien que certaines répliques de

Sarastro puissent paraître misogynes à nos oreilles
d'aujourd'hui, l'initiation de Pamina aux côtés de
Tamino à la fin de I'ouvrage témoigne d'une certaine
audace politique et philosophique de la part de ses

concepteurs.

Pour autant, c'est par le biais du conte de fée que

nous abordons LaFlûteenchantée, car cette lecture
révèle selon nous le message le plus universel - c'est
d'ailleurs un conte de Wieland qui inspiraSchikaneder
pour la rédaction du livret. De la même façon que

les contes traditionnels populaires s'adressent
aux enfants avec une fausse naiveté, cette ceuvre

a recours à des images féeriques et des effets
magiques pour mieux parler de la découverte de soi.

Pour Tamino, le passage du monde des apparences
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ARGUMENT

PâE}-EE.E:1 J!C?C

Le prince Tamino s'est égaré sur le territoire de la
Reine de la Nuit. Poursuivi par un serpent, il appelle
à I'aide et s'évanouit. ll est sauvé par trois dames, les

suivantes de la Reine de la Nuit quituent le monstre.
À regret, elles s'arrachent à la contemplation de ce
jeune homme d'une grande beauté, se demandant
s'il ne pourrait délivrer Pamina, la fille de la Reine,
prisonnière de Sarastro. Tamino revient à lui et
aperçoit un personnage étrange: c'est Papageno
I'oiseleur. ll explique à Tamino qu'il se trouve
dans le domaine de la Reine de la Nuit et lui laisse
entendre que c'est lui qui l'a sauvé en tuant le serpent
monstrueux.

Les trois dames reviennent alors sur les lieux et,
pour le punir d'avoir menti, ferment la bouche de
Papageno avec un cadenas. Ensuite, elles montrent
à Tamino le portrait de la fille de la Reine. Le prince
est émerveillé et immédiatement séduit. La Reine de
la Nuit fait alors son apparition, explique à Tamino
le malheur qui la flappe, et lui promet sa fille si ce

dernier réussit à Ia sauver des griffes du sorcier
Sarastro. Tamino s'engage à tout entreprendre
pour délivrer la jeune fille. Papageno est chargé
d'accompagner le prince. Les trois dames libèrent
Papageno qui promet de ne plus iamais mentir.
Puis, pour les protéger, elles donnent à Tamino une
flûte enchantée et à Papageno un ieu de clochettes,
également magique. Trois jeunes enfants sont
chargés de les conduire chez Sarastro.

La princesse Pamina est séquestrée dans le palais

de Sarastro par le Maure Monostatos. Celui-ci la
terrorise. Survient Papageno. ll lui parle de Tamino

et de l'amour qu'il a immédiatement éprouvé devant
le portrait de la jeune fille. Tous deux décident
de fuir. Entre-temps, les trois enfants ont conduit
Tamino dans la forêt sacrée, domaine de Sarastro.
lls lui recommandent d'être ferme, constant et
surtout d'observer Ie silence. Un prêtre apparaît et
lui demande ce qui l'amène en ces lieux. Tamino
incrimine alors Sarastro. Le prêtre lui rétorque qu'il
a certainement été abusé par une femme et qu'en
réalité Sarastro n'est pas un sorcier.

ll lui révèle la vraie personnalité de Sarastro.
On explique à Tamino qu'il ne connaîtra la vérité
qu'une fois admis dans le sanctuaire. Tamino
apprend aussi que Pamina est vivante. Pour
montrer sa joie, il joue de sa flûte enchantée. De

leur côté, Pamina et Papageno ont réussi à fuir
mais sont bientôt rattrapés par Monostatos et ses

esclaves. À l'aide de son carillon magique, Papageno

ensorcelle les poursuivants. Sarastro arrive avec sa

suite et Pamina lui avoue sa fuite. Il lui pardonne.
Cependant, il ne peut lui rendre sa liberté, et cela
dans son propre intérêt, car il doit la soustraire à

l'influence de sa mère, cette orgueilleuse créature,
parce que pour Sarastro «sans un homme pour la
guider, toute femme à I'habitude d'outrepasser son

champ d'action".

Pendant ce temps, Monostatos a retrouvé Tamino
et l'amène devant l'assemblée. Pour la première
fois, Pamina et Tamino sont mis en présence et c'est
l'émerveillement réciproque. lls sont rapidement
séparés car Tamino doit d'abord être initié avant
d'épouser Pamina. Toute l'assistance célèbre Ia

vertu et l'équité de Sarastro.
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Tamino et Papageno se préparent aux épr-euves'

Le premier est prêt, au mépris de la mort, à aftronter

ce qui l'attend. L'autre, tremblant, ne consent à se

soumettre aux épreuves que lorsqu'on lui promet

une jolie fille: PaPagena.

Voici venu le moment de la première épreuve:
observer le silence quoi qu'il arrive. Les trois dames

de la nuit avertissent les candidats du danger que

représente Sarastro' Si Papageno est enclin. à. se

laisser fléchir, Tamino ne cède pas. Monostatos

observe Pamina endormie. ll voudrait l'embrasser

mais il est aussitôt arrêté dans son élan par l'arrivée

de Ia Reine de la Nuit. ll se dissimule pour observer

la scène. La Reine de la Nuit remet à sa fille un

poignard et lui ordonne de tuer Sarastro' Après son

àéo"art, Monostatos, ayant surpris le complot, saisit

le boignard et menace Pamina. Sarastro intervient

et rasiure la jeune fille: ce n'est pas la vengeance

mais I'amoui qui procure le bonheur aux hommes'

Touiours astreints au silence, Tamino et Papageno

entâment la deuxième épreuve. Une vieille petite

femme s'approche de l'oiseleur et lui dit n'avoir que

dix-huit ans et un amoureux surnommé Papageno'

Un coup de tonnerre les interrompt et elle disparaît

avant d'avoir révélé son identité.

Les trois enfants apportent mets et boissons ainsi

oue la flûte magique et le leu de clochettes' Attirée

oar le son enchanté, Pamina arrive' mais devant

ie silence de Tamino, elle s'éloigne, bouleversée'
pensant qu'il ne l'aime plus. Reste maintenant

l'ultime épreuve, la plus difficile et la plus dangereuse'

Papagenà n'est pas autorisé à passer d.ans le.clar

aes iriities. ll n'en est guère affecté, aspirant plutôt

à une vie simple. En ievanche, il désire vraiment

une oetite femme. Apparaît alors la vieille femme

qri tiri ptopot" de le conduire hors du temple. s'il

oro..i d"'l'épouser. Papageno accepte et la vieille

se métamorphose en une iolie Papagena qui lui est

aussitôt enlevée par un des prêtres'

Les trois enfants empêchent le suicide de Pamina,

désespérée par lafroideur de Tamino' lls I'amènent

auorès du àrince. Au son de la flûte enchantée,

Pamina et tamino triomphent de l'eau et du feu

et sont accueillis dans le temple d'lsis par Sarastro

et les prêtres.

Papageno, en plein désarroi, cherche Papagena'

t "i trîis enfants interviennent encore une fois et

lui conseillent de faire résonner son carillon: dès

ou'il a ioué de son instrument' Papagena apparaît et

ttus dêux font le projet d'une vie entourée de petits

Papagenos et de petites Papagenas.-Monostatos et la

Reine de la Nuit tentent encore une lols une lntruslon

dans le temple mais I'orage les plonge dans les

abîmes de la nuit et leur pouvoir est anéanti à jamais'

Le chceur final célèbre les mérites des nouveaux

initiés : Pamina et Tamino ont victorieusement
traversé les épreuves qui les ont ainsi menés du

mànde de I'ignorance et de la nuit à celui de la

sagesse et de la lumière.

Opéra Royal de Wallonie-Liège, 2o1o
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HERVÉ Ntq!,Er
ADAPTATION ET DIRECTION MUSICALE

Tout à la foisclaveciniste, organiste, pianiste, chan-
19ur, !ompositeut chef de chæur et chef dbrchestre,
Hervé Niquet est I'une des personnalités musi.aÈi'
les plus inventives de ces dernières années, reconnu
notamment comme un spécialiste éminent du
répertoire trançais de lère baroque à Claude Debussy.

Il crée Le,Concert Spirituel en t9g7, avec pour
ambition de faire revivre le grand'motet français.
En tren-te cinq ans, la formation s'est imposée conimà
une référence incontournable dans l,interorétation
du répertoire baroque, redécouvrant f.i *uur".
connues et inconnues des compositeurs français,
anglais ou italiens de cette époque. ff ,u pioàuit
dans les plus grandes salles iniernationalei. 

- - - -

Dans le même esprit et postulant qu'il n'y a qu,une
mustque trançaise sans aucune rupture tout au lons
des siècles, Hervé Niquet dirige les grands orcÈestrei
rnternationaux avec lesquels il explore les répertoires
du XlX" siècle et du début du iX. siècle,iels que
I Orchestre symphonique de Montreat, t'OrÉf,ÀsirJàÀ
Kanazawa (apon), le Sinfonia Varsovia, le Münchner
Rundfu n korchester, I'Orchestre Roval philharmonioue
de Liège, I'Orchestre du Gulbenkian a" LirUà,i.à,
I'Orchestre de chambre de paris, I'Or.t,ertre nation"t'
de Lyon, l'Orchestre de l,Opéra de Rouen, ;i.. ao;
esprit pionnier dans la redécouverte des ceuvres de
cette période l'amène à participer à la création du
P_al azzetto Br u Zan e - Cent re d e m us iq ue ro m anti o ue
française à Venise en zoog avec leqr.i il ,è;. , b-i;;
de nombreux proiets.

À l'opér4 il collabore avec des metteurs en scène aux
esthétiques aussi diverses que Mariame CieÀËri,
Georges Lavaudant, Corinne et Gilles Benizio
(alias Shirleyet Dino), Vincent Tavernier, ChristooÀ
Marthaler, Julien Lubek et Cécile Rorsirt, Rorlo
Castellucci ou Christian Schiaretti.

Comme directeur musical du Chæur de la Radic
flamande et premier chef invité a, Airrià ,
Philharmonic, Hervé Niquet a été très impliqué dans
la collection discographique des cantaies'du pr.r
de Rome sous l'égide du palazzetto Bru Zane, ains
que des opéras inédits. En zo16, l,enregistremer::
d'Herculanum de Félicien David (Bru 2^n" ,ir
s'est vu attribuer un Echo KlassikAward. Avec L
disque Visions (chez Alpha Classics), Hervé Niouer e:
Véronique Gens ont reçude nombreuses récomjenses
en France et à l'étranger (élu Recordine oftÉe u"ri
zor8 par ICMA et Best Recording_ solo"recital zorg
par les lnternational Opera Awaür). f n ,or9, i.iuÈ
Niquet reçoit le Prix d'honneur preis der Deutschen
Schallplattenkritik pour la qualité et ta aivàisiia
oe ses enregistrements, ainsi qu,un Gramophone
Music Award zo:.9 dans la catégorie OperJ iàui
son erregistrement de La Reîne de Chyprà d,Halévy,
(Bru Zane zorS).

En septembre zozz, Hervé Niquet a été nommé
dir.ecteur artistique du Festival de Saintes p"r, 1.,
eortlons 2023 et 2024.

Sa démarche comprend aussi une grande implication
personnelle dans des actions pédâgogiques auprès
de jeunes musiciens (Acaderi. a'Àmir'oriv, Ën.
Orctre,stre de I'Abbaye aux Dames, Schola Caniorun ,

CNSMD de Lyon. McGill University à Montréal, lt'
avec le-département de musique ,n.ienne'du
CNSMD de Paris) ou à traveis a. ,uttipt.i
master-classes et conférences. Transmettre le fruit
de son travail sur I'interprétation, les conventions Je
I epoque et les dernières découvertes musicologiques,
mais également sur les réalités et les exigeniei du'
métier de musicien, est pour lui essentie'i.

Hervé Niquet est Commandeur des Arts et des Lettre
et Chevalier de l'Ordre National du Mérite.
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cÉcllE RoussAT, IULIEN LUBEK

MISE EN scÈNn rt r'ururÈnns

lulien Lubek et Cécile Roussat se rencontren-t en

iï; i"";;i*rià,mation auprès du célèbre Mime

'ffi:'ïï i-iËràÀeià" l'Éiole internationale de

ü'-'o"i;; ü;rcel Marceau' ils se forment ensuite

Ll:ffi;iüi;. National des Arts du cirque)' au

iËei,t.'a" i.-,e (l'école Charles Dullin et Cours

Florent) et à la magie'

Fn u ooz- Cécile et lulien fondent la Compagnie des

Àr.tIo.tutn.s. Ensemble' ils créent un unlvers

iË Ëàit"t pf utlalsciplin aire et sin gulier' popularre et

à-'g"l.i.bËô"tt zoo9. ils parcourent notamment le

monde (plus de 45o representations sur 4 continents)

#:Ï;Jl;il;iiilaisables mettant en scène leurs

;i;;Ë ;;;;;nages: Les Âmes nocturnes dePuis

Hi,Tri;;riZ'i 'i"'tt a"puis zor4' La valse

au ,ot.rttin depuis zozz oùr ils sont relolnts sur

scène Par leur fils'

cérile et lulien sont également invités à mettre en

t.i*. a.t opéras dans de prestigieuse: Tllsont;
iTi'lt,. .r;[il;e de Mozart (opéras de Liège et

àî V.ài.tl, LaCenerentolade Rossini (opéra de

Lièee. opéra de Tel Aviv), Didon etÉnée de Purcell

(i;?;;'d; Â;;en et viihv), Les Pêcheurs de-pertes

:Hiiüil;ïe rurin)' ro Ctémence de ritus de

Mozart (oPéra de Liège)'

lls apprécient également les.collaborations avec.des

."i,iÂur.t rnuîi."u*, propices à des propositions

àri"i"J.t .t inédites, notamment avec le Poème

ii ,1..î",."..* aËV in t t nt D um e stre (Le C-ar n av a'l

ffi;;;; :;ri;ii;;à.' chamPs-ÉrYsées et à

iiô ;i;c"; iotl;j, Le B anquet cét este avec Dam i en

Guillon (Dreams - creatton opéra de Rennes)' ou le

Ëiriiii* "îrr;usk 
festivai avec Martin wàhlberg

(Raoul Barbe Bleue\'

Cécile et lulien travaillent actuellement sur deux

i#.t "iii"iior.i' 
ôæ' de Monteverdi et Fleur

dépine dà BaYon Louis'

Aprè s I e succès q. r"li -D:1î::tÏ:i:l[Ï:ï:ii
t a Flûte enchontée, vous Pot

ii éilrr" à.iÏitli.iluriln Lubek dans le cornovar

ffiil ililrà,il rope" Roval de Versailles'
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LE CONCERT SPIRITUEL
CHGUR ET ORCHESTRE

Le Concert Spirituel - nom repris de la première
société de concerts privés fiançaise fondée au XVlll.
siècle - s'impose aujourd'hui sur les scènes natio-
nale et internationale comme I'un des meilleurs
ensembles français.

À l'origine de proiets ambitieux et originaux depuis
safondation ent987 par Hervé Niquet, Le Concert
Spirituel s'est spécialisé dans I'interprétation de
la musique sacrée française, mais s'est aussi forgé
une solide réputation dans la redécouverte d'un
patrimoine lyrique injustement tombé dans lbubli.

En collaboration avec le Centre de musique baroque
de Versailles, il redonne vie à Pros erpine etPersée de
Lully (version de q7o et prochainement de 168z),
Les Fêtes de I'Hymen et de l'Amour de Rameau,
Callirhoé de Destouches, Sémélé et Arîane et
Bacchus de Marais, Le Carnaval de Venise de
Campra puis l'lphigénie en Taurîde de Desmarest
achevée par Campra, et récemment, une version
historiquement informée de Médée de Charpentier.
Avec le Palazzetto Bru Zane - Centre de musique
romantique française, il présente Andromaque de
Gréiry, Sémîramrs de Catel, LaToison dbr de Vogel,
les Requiem pour Louis XIV et Marie-Antoinette de
Cherubini et Plantade, et récemment, le chæur
présente L'Île du rêve de Hahn avec I'Orchestre de
la radio de Munich, La Fille de Madame Angot de
Lecocq avec l'Orchestre de chambre de Paris, et
Phryné deSaint-Saëns avec I'Orchestre de l'Opéra
de Rouen.

L'ensemble reçoit pour ces réalisations les plus
prestigieuses distinctions, telles que le Grand
Prix d'Honneur de la Critique Discographique
Allemande, le Grand Prix de l'Académie Charles
Cros, l'Echo Klassik Award, l'Edison Award, de
nombreux Diapason d'Or, Diamants d'Opéra
M ag azî n e, f T T T Tél é r am a, etc.

Cette saison, fidèle au répertoire français, Le
Concert Spirituel proposera une version histori-
quement informée de Persée (1682) de Lully au
Théâtre des Champs-Élysées, qui clôturera début
zoz5 une belle série de tragédies lyriques baroques
en coproduction avec le Centre de musique baroque
de Versailles et le Théâtre des Champs-Élysées.

ll célèbrera également Fauré à l'occasion du cen-
tenaire de sa mort : après le Palais des Beaux-Arts
à Bruxelles et l'Opéra de Vichy à l'été, le Requiem
de Fauré sera présenté au Festival Ravel de Saint-
Jean-de-Luz, en léglise StJames's Spanish Place de

Londres (programmation Wigmore Hall), à la Cité rt
la Musique et de la Danse de Soissons et à l'Opé-=
de Massy. Enfi n, I a com éd i e-ball et Le M ariage fo t ::
de Molière et Lully renaîtra au Théâtre de Mea*,
et à l'Opéra de Massy.

Place ensuite à la musique européenne, avec cir:
représentations scéniques de LaFlûte enchantée c:
Mozart en français, mise en scène par Cécile Roussa:
et Julien Lubek, qui illuminent l'Opéra Royal oe
Versailles pour les fêtes de fin d'année, un Moza-:
dont les æuvres de jeunesse (Messes brèves e:
Ave verum) retentiront également à l'Arsenal de
Metz.

Haendel sera à la fête tout au long de la saison,
avec les Dettingen Te Deum et Coronation Anthems
à Marcq-en-Baroeul coproduction Atelier Lyrique
de Tourcoinget à l'Auditorium de Lyon ; Le Messie
au Théâtre des Champs-Élysées dans la série Les
Grandes Voix ; et lsraël en Égypte aux Haendel
Festspiele de Halle. Enfin, un focus italien mènera Ie
G/oria de Vivaldi au Festival de musique de Toulon
etlaMesse à 4o voix so/istes de Striggio aux Théâtre
impérial de Compiègne et aux Tage Alter Musikde
Regensburg, ainsi que dans divers festivals estivaur

Cette saison, la discographie du Concert Spirituel
s'enrichira d'un enregistrement de Persée de Lully
(1682) pour Alpha Classics, à paraître en zoz6,
et de Ia parution de deux nouveaux albums :

lphigénie en Tauride de Desmarets et Campra, et
le Requiem de Fauré, toujours chez Alpha Classics.
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ORCHESTRE

Violons I
Solenne Gu.ilbert

yannis Roger
Manhieu Camilleri
Nathalie pontaine

Emilie planche
Guillaume Humbrecht

Violons ll
Stéphan Dudermel

Tiphaine Coquempor
I(oji yoda

I<asumi Higurashi

Altos
Géraldir.ie Roux
Alain pegeot

samanrha Montgomery

Violoncelles
Claire crafton

Nils De Dinechin
lucile perrin

Contrebasses
Marie Amélie CIémenr

Luc Devanne

Flûtes
Jean Bregnac

Olivier Benichou

Hautbois
Guillaume Cuiller

Vincent Blanchard

Clarineftes
Vincenzo Casale

Ana Melo

Bassons
Nicolas André

Hélène Burle,Cortes

Cors
Pierre-yves Madeuf

Cyrille Grenor

Trompettes
Jean-Charles Denis

Jérôme prince

Trombones
l,aurent Madeuf
cuy Duverger

Lucas perruchon

Clavecin, glockensoiel.
cheffe de chani

Elisabeth Geiger

Percussions
Laurent Sauron

CHGUR
Sopranos

Marie-pierre Wartiez
Aude Fenoy

Agarhe Bouder
Alice Glaie

Mar.ie Griffet
Gwenaëile Clemino

Béatrice Gobin

- Mezzo-sopranos
.qnars Hardouin_Filez

Marie Favier
Thi Lien Truons

Sacha Harala
Pauline Leroy

Ténors
Gaurhier Fenoy

Cyril Tassin
Pascal Richardin

Nicolas Maire
Pierre perny

Basses
Benoit DescamDS

Vlad Caralin Crosman
Samuel Guibal
Jérôme Collet

Jordann Moreau

,L'ensemble Le Concert SpiritL
. . . o t s p os t t i J cl e. re r i a r n u r Q n i r Jl"!.o 

tj. e n^.re s i cl e n re a u T h e à t re de. c h.
rësidenceesr toccasi"rd","r,ë;,;;;:;;ü:;::",;:!::.iLi,,l:,,r:;;i;i:;;î,';ï;:i;;,::,ii!,Z!i"

d", o;; ;;; ;;", " 
ts. L narpentier, Desmares t- Cqmpra et Lully

Le concert spiritue,",r::::":::r::"'tu.et 
est ensembteassocié àt'opérade Massÿ.

Irremercieres mécèn"rToo"" 
*rn*tur" de ra curture (DRA

Leconcertspirituer"rr,:"':"ono'oro"rrnr;';;;;;:r,i:r':::r::r';';:,r:t':::lledeParis'
Le concert spiitue, ru"Yll'o'o 

n'orix Liliqne Bettencourt pourle chant choral.

sautenezLecancertio,,,,lr,,",,"ïI"ï,0J"::rt;î;:::;,::;:i::ï,rrr:;::,:::i:::;;1j:,rr,,,,",

Scannez le eR cade

,aa
eoNcËp1
SPIRIIUEL
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FLORIE VALIqUETTE
Pamina I Soprano

JULIA KNECHT
La Reine de la Nuit I Soprano

OLIVIER TROMMENSCHLAGER
Monostatos I Ténor

MÉLODIE RUVIO
Troisième Dame I Contralto

soLlSTES

MATHIAS VIDAL
Tamino lTénor

NICOLAS CERTENAIS
Sarastro I Baryton-basse

SUZANNE ]EROSN4E
Première Dame | Soprano

ALEXANDRE BALDO
L'Orateur I Baryton

NICOLAS BROOYIVANS
Deuxième Prêtre,

Homme en armure I Basse

MARC SCOFFONI
Papageno I Baryton

PAULINE FERACCI

Papagena I Soprano

LUCIE EDEL
Deuxième Dame I Mezzo-soprano

I\4ATTHIEU CHAPUIS
Premier Prêtre,

Homme en armure I Ténor
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LES 3 ENFANTS

ALICE UNGERER

MAKTHE DAVOST

iSAURE BRUNNER

ACROBATES

ALEX SANDER DOS SANTOS

DAVID CAMI DE BAIX

VICTORABREU

AMANDINE SCHWARTZ

ANTOINE HELOU Tamino enfant

EPHRAiM GACON DOUARD
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